KARIN ZORN  Das Okzident und Orient Triptychon

Inhaltliche Wandmalerei

im Sinne der Raumgestaltung

Ein Bericht Am Neujahrstag 2012 wurde ich gefragt, ob ich fiir den zentralen Raum eines Privat-
hzuses in Wien eine Wand durch Olmalerei gestalten wolle. Ich wollte. Die Vorgabe
meiner Auftraggeber war es, die Malerei in farblicher Harmonie mit der Innenarchitek-
tur zu gestalten. Das von Paul Richter geplante Gebiude befand sich zu diesem Zeit-
punkt im Zustand des Rohbaus; das innenarchitektonische Konzept von Elliott Barnes
lag vor. Im Besonderen wurde die farbliche Abstimmung mit den farbigen und geschlif-
fenen Glassegmenten, welche im Innenaum die Ummantelung eines Fahrstuhls bildan,
als wesentlich emplunden. Zum Thema der Malersi waren im Vorfeld Gedanken bewegt
worden, darauf mich zu beziehen mir vollig freigestellt war. Es stand mir gleichermaBen
frei, die Gliederung der Wand und die Grolle der Malerei zu bestimmen.

Der Architekt des Hauses liell sinen zentralen Raum entstehen, der wie ein Atrium die
Geb3udshthe bis unter den Dachbereich erschlieBt und dervon zwei Gebiudesbenen
einsichtig ist. Auch von der Treppe, die den Dachbereich mit der oberen Ebene verbin-
det, ist die Wand mit der Olmalerei sinsichtig. Der zentrale Raum bildet im unteren Ge-
schoss den Wohnraum mit einem Durchgang zum Speiseraum. Qber diesem Durchigang
erstrackt sich die jet=t gestaltete Wand.

Am 15, M3z 2012 besuchte ich zum ersten Mal die Baustelle in Wien. Es war ein sonniger
Vorfriohlingstag. Am Ende des Weges zum Haus, das sich rechterhand befindet, zeigt
sich dem Geradeausblick sine vegetative Kulisse. In sinem Dahinter 1355t sich das Ge-
schehen vor Ort erfihlen. Wie in eine Offnung fallt die Bewegung des Himmels dahin-
gin. Der Eindruck des Gelandes mit seinem Licht berihrte in mir den persinlichen An-
spruch der Auftraggeber an diesen Ort, das Thema war zum Greifen: Die Bewegung das
Lebens gefasst aus der Bestandighkeit. Als grundlegende Gestalt dieses Inhaltes drangte
sich das Triptychon fomnlich auf; drei Teile ohne Zwischenraum, ein breiterer Mittelteil
und zwei schmalere Seitenteile Stoll an Stofl. Erst beim zweiten Besuch im Frihling
konnte ich das Gebaude betreten. Paul Richter stellte mir dis Raumlichkeiten seiner Ar-
chitektur vor. Vom Dachbersich aus ergielit sich der Blick zum Osten hin zunachst Gher
Wien, dann in die Ferne. SGdlich beginnt das Gelande aufsteigend zu sein, Stadth3user




gestalten den weiteren Blick. Vegetation bildet sich zum Westen hin, In dem sich
auch Hiigal aufbauen, hintar denen in den kiihleren Jahreszeiten die Sonne untergaht.
Baumbestand und Bebauung In der Nihe bagrenzen die Sicht in den Narden, Mealne
Wand blickte mich wvon Osten her an, sie hatte die Weite im Ricken.

leh fasste das Thema der Malerel in den Titel Okzident und Orient Triptychon und
wihlta als FormatgriBe die grafitmbgliche Ausdehnung. Dabei wurde die Position
durch die Architektur vorgegeben. Ein Holzrahmen wurde als Modell an der Wand an-
gebracht und baititigte die nach Flanen erarbeiteta Farmatwahl,

Der Entschluss, Olmalerei berhaupt als fixen Bestandtell in Harmonle mit der Innen-
architektur als auch mit der érilichen Lage zu integrieren war im Laufe der Bauphasae
gefasst werden. Aus diesem Umstand heraus ergab sich die Entacheidung, nicht direkt
auf die Wand zu malen sondern mit Leinen bespannte Aluminiumrahmen in die Wand
ainzulassen. Das Gemiblde sallte an seinar endgliltigen Pasition entstehan,

Bavar leh nun aln gutes Jahr spiter zum ersten Mal lber die hahe Holztrepps maine
Arbeltsbihne betrat, gestaltete sich maine Arbelt in meinem Berliner Atelier im Ent-
wicheln der Vorgehensweise flr die Ausfihrung ver Ort, Es war notwaendig den Inkalt
zu bawegen und die kenkreten farblichan Maglichkeiten anhand der Musterstiicke van
den Im Haus verwendeten Matariallen kennenzulernen. Die daraus erstellte Palette
stallte frellich blal alnen Ausgangspunkt dar. Als nun Im Oktaber 2013 das Arbeiten
zunilichst wor der Wand begann, ging &s vor allem darum, meine Wahrnehmung der
Ganzhelt des Gebiudes auszubillden, leh wallte das Thema der Malaral unmittelbar sus
der Beschaffenhelt des Gebiudes und aus der Farbe des Innenraumes auffassen und
rur Gestalt bringan - bis hingln in die Obarfliche des Gembildes, welche optisch sahr
empfindlich dia Stimmigkeit mit dam Raum anzeigt. In der inhaltlichen Wandmalare
flibrt der Maler anders als bel der rein farblichen Wandmalerel den Pinsel prazise als
Antwaort und imn Entsprachung der inhaltlichen Auffassung im Filhlen und Héren, Er
bildet eine sprachends Obarfliche. In der Auffassung wiederum der Farbe des Gebdu-
des ist wihrend des Malens die stimmige Gewichtung im Bild zum Raum méglich.
Higr geht die Wandgestaltung in die Raumgastaltung Ober,



Es dringte mich nun Mitte Januar, an die ‘Wand” zu gehan - Enda Februar 2014
war das Triptychon vollandet. Es erstreckt sich sina Landschaft im behutsamen Wan-
del von Ost zu West. In dem Verhéltnis von Oben zu Unten bildet sich ein Horizont.
Innerhalb der Pole von Sonnenaufgang und Sonnenuntergang spannt sich die Sicht-
barkeit aus der Orientierung zu der inneren Standhaftigkeit auf. Das Thema der inne-
ren Orientierung und der dulleren Sichtbarkeit verlagert sich im Gemalde an den Ort
des Entstehens. Dem Betrachter ist eine andauernde Wandlung eréffnet. Er kann sich
in vollem Umfang fithlend erleban. Die Wirkung im Raum ist febensvoll. Dichte und
Leichtigksit sind gleichzeitig wahrnehmbar.
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Begegnung

Ich sitze Karin Zomn im Kaffeshaus gegeniber, Sie hat sin erstes Auftragswerk
geschaffen, ein Triptychon fir ein privates Einfamilienhaus. Zuerst kam die Aus-
einandarsetzung mit dem Ort. Die geografische Lage ist ebenso wichtig wie die
unmittelbare Topografie der Nachbarschaft. Das Bild, das sie schaffen wird, scheint
sie sich zu einem grolen Teil zu erspiren. Sie |3sst sich ganz auf den Ort ein, nimmt
ihn kegnitiv und emotional auf und schépft daraus ihre Inspiration fiir ihre Arbeit.
lhre Eindriicks, ihr Verstindnis von dem Ort nimmt sie mit in ibr Atelier, in dem sie
mit Prizision und Eé&énnen ihr Konzept entwickelt, erste Skizzen entwirft und den
kreativen Prozess fortfihrt

Karin Zorn erzidhlt von ihrer Zusammenarbeit mit dem Innenarchitekten, der ihr s8mt-
liche Farb- und Stoffmuster zur Verfiigung stellt und es ihr erméglicht sine stimmige
Komposition zu entwickeln. |hre Augen leuchten, wor mir entsteht eine Farbenwelt
- der Begriff Van-Dyck-Braun prigt sich mir ein, als Ausgangspunkt der farblichen
Entwicklung, die Karin Zorn mir vermitteln méchte, sine Entwicklung von Braun hin
zu Goldténen. Sie schildert mir eine farbliche Abenteverreisze, auf die sie sich be-
geben hat, erzihlt mir von der Aufregung, die den Schaffensprozess begleaitet, als sie
von den Entwilrfen in die Umsetzung fortschreitet. Sie erzdhlt von der Arbeit in einer
bislang noch nicht gelebten GriéBe der Lelnwand, der Hihtl zum Bild, die teilweise
den Blick auf das Ganze zu verstallen droht.

Als wir Wochen spiter gemeinsam das Werk besichtigen wellen, fahrt mich Karin
Zorn zuerst in jenen Tell des Hauses, an dem sie den Ort erspirt, mit all ihren Sinnen
aufgenommen hat. Erst danach betreten wir den Raum, fir den ihre Arbelt entstan-
den ist. Ich betrachte das Werk. Es Ist, als ob es schon immer dagewesen wire. Es ist
spiirbar Teil des Ortas, an dem wir uns befinden.

Wadjeschda Morawet



